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Nouvelle parution

Habitation de

Lartiste en Glenn Gould par Maxence Caron

Friederike Migneco

C’est en regardant Glenn Gloud
regarder la musique, la techno-
logie, le contrepoint, Bach et
I’Absolu que Maxence Caron nous
livre son dernier ouvrage. Portrait
de l'artiste en Glenn Gould paru
en mai aux Editions de Roux.

phique sur 'ocuvre de Gould, mais

plutét d'une réflexion sur le sens ul-
time de l'art musical, un traité de mu-
sique comme l'indique le sous-titre et,
en un sens plus large, de tout art. L'ar-
tiste dont il est question «ne situe pas
son art dans l'art ni dans l'histoirey, il
tourne son étre vers l'intemporalité et
reste a I'écoute de ce qui lui sera
donné.

Gould nous est présenté comme un
contemplatif d'une «sidérante altéri-
té»: on savait déja qu'il s'était retiré de
la scéne 4 32 ans, mais on apprend
maintenant que son départ s'inscrit
dans la conception méme de l'art qu’il
portait: un art «qui, il réussit, a une
destinée d’auto-abandon vers la spiri-
tualité». Gould est évoqué comme P'ar-
tiste qui pense et vit jusqu'a ses ex-
trémes conséquences théoriques et
pratiques sa vision et sa vocation de
musicien, au si¢cle de l'essor de la

ll ne s’agit pas d’'un essai biogra-

technologie: fils de son temps, il en
maftrise tous les moyens, et sait s’en
extraire complétement en quittant
d’abord la scéne, puis toute idée pré-
congue de lecture, interprétation et
enregistrement de 'oeuvre, et puis en-
core en voulant quitter méme la mu-
sique pour ne se vouer qu’a I'écriture
et 3 'Absoluy, et ceci peu avant sa mort
(1982).

1l est le seul musicien qui au XX°® sié-
cle parvient a absorber la technologie
dans Part, 4 en dégager une spiritua-
lité, a en faire un usage rédempteur au
point que, en se servant d’elle, il en
guérit. Avec une «somptueuse origi-
nalité» il l'utilise pour entrecroiser, par
le montage, différentes versions de ses
enregistrements en studio afin d’écrire
l'interprétation parfaite. Mais le sens
véritable de la technologie n'est pas
pour lui une virtuosité technoma-
niaque; il sagit au contraire d’abolir
lindividualisme qui nait A la fin du
XVIII siécle.

C’est 'oeuvre qui prime et non I'ego
de l'artiste. Il sait que la technologie
n'est pas «luniverselle panacée»,
qu'elle n'est bonne qu'aux esprits créa-
teurs et qu'elle «écrase ceux qui en elle
ne cherchent que I'archive». Mais «par
essencey, écrit Gould, que Caron cite
abondamment, «’jintrusion’ de la
technologie impose A I'art une dimen-
sion morale qui transcende l'idée d’art

elle-mémep. Les jeux de miroir de l'art
pour l'art et le narcissisme ombilical
d'un monde artistique autocentré se
dissolvent dans la masse amorphe
d'informations & répétition continue, et
il n’en sort que l'ceuvre en sa réflexi-
vité, et non pas Pindividu qui veut
laisser son empreinte. A ['artiste, qui
connait sa destinée spirituelle, il suf-
fira d’étre appelé par son prénom. Il y
a une ligne conséquente dans la vie de
Gould que Caron retrace de linté-
rieur: l'ccuvre d’art désignant I'espace
spirituel qui la dépasse,

Gould est celui qui cherche «par la
voie de la musique l'habitation de
I'dme, et non pas 'égarement qui con-
siste, par soumission de I'Ame, & sé-
journer dans la musique faite idole».
La ligne culmine dans lenregis-
trement testamentaire des Variations
Goldberg de 1981. Gould y pose, en tant
qu'interpréte de Bach, qui I'avait déja
posée en tant que compositeur, «une
dimension d'invariabilité afin que
s'ouvre l'infinité des variations». Par
son interprétation parfaite, il com-
prend, il pense et il écrit 4 nouveau
Bach, se situant ainsi avec lui a I'écoute
de la source d’ot1 sourd une pensée ar-
chitecturale qui fait «éclater la luxu-
riance possible de l'univers entier»:
c’est la création analogique du monde,
le paradigme initial (principiel) de tout
grand art.

Portrait de I'Artiste en

1} Maxence Caron

A la vision vertigineuse du paradis
prélapsaire par Bach-Gould-Caron suit,
dans ce récit qui est aussi une histoire
du sens de la fugue, 'enfer de Mozart
et le combat héroique salvateur de
Beethoven. En guise de fugue aussi y af-
fleurent de la nuit du monde les voix
les plus intimes et contradictoires, par-
lant 'une 4 l'autre dans un dialogue in-
cessant. C'est un voyage passionnant
vers ce qui précéde la musique lui don-
nant sa direction ultime, vers la Diffé-
rence du Principe, auquel nous convie,
une fois de plus, un Caron magistral. =
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